Friedrich Holderlin

Der Dichter des Dichters
Eine Einfihrung in Leben und Werk

Der votliegende Text ist ein leicht tiberarbeiteter Vortrag, den ich 2021 im Gymnasium Wiedikon
vor einer Maturaklasse gehalten habe.
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Friedrich Holderlin: »Der Dichter des Dichters«

Diese Seiten sind mit »Der Dichter des Dichters« tiberschrieben. Der Titel
versteht sich nicht von selbst, sondern wirft Fragen auf, denen ich im
Folgenden nachgehe. Damit einher gebe ich auch einige Einblicke in
Holderlins Biographie. Meine Ausfuhrungen sind als Einfihrung in sein

Werk und als knappes Portrait seiner Person gedacht.

I. Steckbrief

Friedrich Holderlin, der von 1770 bis 1842 lebte, ist ein kihnert,
revolutionarer und idealistischer Dichter. Er war mit Hegel und Schelling,
den bedeutendsten Philosophen des deutschen Idealismus befreundet.
Seine Dichtung ist von ihrem Gedankenaustausch geprigt. Holderlin war
auch ein begeisterter Anhinger der franzosischen Revolution. Er hoffte,
dass der Umsturz auf Deutschland tbergreifen und dort zur Entstehung
einer Republik beitragen wiirde. Doch von der Gewalt, die sich im Verlauf
der Revolution entwickelte, war er schon bald abgestossen. Deshalb
beschloss er, mit seiner Dichtung eine innere Verinderung seiner
Zeitgenossen anzustossen und auf diesem Weg die Ideale der Freiheit,
Gleichheit und Briiderlichkeit zu verwirklichen. Hoélderlins grosste Liebe
galt aber dem antiken Griechenland. Er verehrte seine Dichter, und es war
das hochste Ziel seiner eigenen Dichtung, Keime fiir eine neue Kultur zu
legen, die der griechischen ebenburtig ist. Zur Verwirklichung dieses Ideals
schuf Hélderlin eine Sprache von erhabener Schénheit und Musikalitit.
Holderlin hat als Dichter der Weimarer Klassik begonnen. Fines seiner

grossten Vorbilder war Friedrich Schiller. Bald aber schlug er eigene Wege



ein und brachte ein dichterisches Werk hervor, fir das nur eine kleine Elite
Verstindnis hatte. In seiner eigenen Zeit galt er als »stiller und feiner

Nebenpoet mit rithrender Vita«. Die rithrende Vita bezieht sich auf die
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beiden bis heute bekanntesten Ereignisse seiner Biographie: Auf seine
Liebe zu Susette Gontard, der Ehefrau eines Frankfurter Bankiers, und auf
seine angebliche Geisteskrankheit, die in seinem 36. Altersjahr ausbrach.
Holderlin war seiner Zeit weit voraus. Erst im 20. Jahrhundert begann man
besser zu verstehen, was er mit seiner Dichtung im Blick hatte. Martin
Heidegger, einer der einflussreichsten Philosophen des Jahrhunderts,
brachte das Besondere von Holderlins Werk auf den Punkt, indem er ihn
als den »Dichter des Dichters« bezeichnete. Was heisst das? Hoélderlins
Gedichte handeln zwar von der Natur, vom antiken Griechenland und von
den Géttern, doch in erster Linie sprechen sie vom Wesen der Dichters
und der Dichtung. Diesem Wesen kommen wir niher, wenn wir einer
Rethe von Fragen nachgehen: Was ist ein Dichter? Woher kommen seine
Inspirationen, das heisst die Ideen und die Gestaltungskraft fir sein Werk?
Was ist die Aufgabe der Dichtung? Und schliesslich, mit welchen Mitteln
verwirklicht die Dichtung ihr Ziel?

I1. »Wozu Dichter in diirftiger Zeit?«

Wir werden nun am Beispiel einiger Texte Holderlins diese Fragen zu
beantworten versuchen. Beginnen wir mit der Aufgabe der Dichtung.
Worin besteht sie fiir Holderlin? Er hat die Erfahrung gemacht, dass seine
Zeitgenossen wenig empfinglich sind fiir seine Gedichte und fur das
Dichterische tUberhaupt. In seiner Elegie Brod und Wein fragt er deshalb:
»Wozu Dichter in durftiger Zeit?«

Der Durftigkeit des ausgehenden 18. und des beginnenden 19.

Jahrhunderts begegnen wir 1im Hjyperion, einem Briefroman mit



autobiographischen Ziigen, an dem Hoélderlin von seinem 22. bis zu
seinem 27. Altersjahr gearbeitet hat. Hyperion, ein Titan und der Vater des
Sonnengotts Helios, ist im Roman das Alterego des Dichters. Er lebt in der
Mitte des 18. Jahrhunderts in Griechenland. Es ist die Zeit, in der das Land
von den Osmanen besetzt ist. In vielen Briefen an seinen deutschen
Freund Bellarmin erzdhlt Hyperion von seiner Kindheit, seiner Liebe zur
schonen und klugen Diotima, seinen Idealen und wie er zu seinem Beruf
als Dichter findet. Einer seiner Freunde uberredet ihn, an der Revolte der
Griechen gegen die osmanische Herrschaft teilzunehmen. Auf diese
Revolte projiziert Holderlin die Ereignisse der franzosischen Revolution,
und wie diese scheitert auch der Aufstand der Griechen. Hyperion ist am
Boden zerstort. Zudem ist in der Zwischenzeit Diotima gestorben. Alles,
was ithm wichtig war, hat er verloren. Um zu den leidvollen Ereignissen
Distanz zu bekommen, begibt er sich nach Deutschland, und dort lernt er
nattrlich Holderlins Zeitgenossen kennen. Sein Urteil tiber die Deutschen

ist vernichtend:

Es ist ein hartes Wort und dennoch sag ichs, weil es Wahrheit ist: ich kann kein
Volk mir denken, das zerrissner wire, wie die Deutschen. Handwerker siehst
du, aber keine Menschen, Denker, aber keine Menschen, Priester, aber keine
Menschen, Herrn und Knechte, Jungen und gesetzte Leute, aber keine
Menschen — ist das nicht, wie ein Schlachtfeld, wo Hinde und Arme und alle
Glieder zerstiickelt untereinander liegen, indessen das vergossne Lebensblut im

Sande zerrinnt.

Hyperion trifft die Deutschen in einem verrohten Zustand an. Der

Deutsche geht ganz in seinem Standesdenken und seiner gesellschaftlichen



Rolle auf. Dadurch hat er sein Menschliches verloren. Das Menschliche
wurde die Handwerker und die Philosophen, die Jungen und die Alten bei
all ihrer Unterschiedlichkeit miteinander verbindet. Doch dieses
Verbindende ist wie das Lebensblut nach einer Schlacht im Sande
zerronnen. In ihrer Isolation und Zerstrittenheit fehlt also den Menschen
von Holderlins Zeit der lebendige Zusammenhang in sich selber und
untereinander.  Deshalb  mangelt es ihnen auch an  einer
Gesellschaftsordnung, die dem Lebendigen Raum lésst.

Auch unsere Gegenwart ist zerrissen: In Klimaretter und Klimaleugner, in
Coronaverharmloser und Coronapanikmacher, in Linksextremisten und
Rechtsextremisten, in Aufgeklirte und esoterische Verschwoérungs-
theoretiker. Holderlins Zeitdiagnose ist also immer noch aktuell und
brisant.

Aber bereits im 18. Jahrhundert verlangten die zerrlitteten Verhaltnisse
dringend nach Heilung. Und genau darin siecht Hoélderlin die Aufgabe
seiner Dichtung. Das dichterische Wort soll die Risse in der Gesellschaft
schliessen, die Menschen miteinander versohnen und sie wieder
menschlich werden lassen.

Um nicht die Fehler zu wiederholen, die den unheilvollen Zustand
hervorgebracht haben, muss sich Holderlin klar werden, wie es zu diesem
gekommen ist. Auch dartiber hat er sich im Hyperion Gedanken gemacht.
Von den Deutschen — und damit sind alle Menschen der westlichen

Hemisphire gemeint — heisst es:



Barbaren von alters her, durch Fleiss und Wissenschaft und selbst durch
Religion barbarischer geworden, tiefunfihig jedes gottlichen Gefihls, (...

dumpf und harmonielos wie die Scherben eines weggeworfenen Gefasses.

Barbaren sind die Deutschen, weil sie in Disharmonie leben und gefthllos
sind. Das Wort barbarisch stammt von den Griechen. Sie bezeichneten
damit Menschen, die schlecht oder kein Griechisch sprachen. Vom
Wortsinn her bedeutet Barbar Stammler, Laller, Stotterer. Barbaren sind
also Menschen, die sich nicht ausdricken kénnen und in einem tieferen
Sinn keine Sprache haben.

Zu diesem Sprachverlust ist es bei den Deutschen vor allem durch Fleiss,
Wissenschaft und Religion gekommen. Beim Fleiss denkt Holderlin an ihre
typische Eigenschaften, die heute allgemein verbreitet sind: An ihren
Arbeitseifer, ithre Disziplin und wirtschaftliche Tuchtigkeit. Fur sich
genommen sind diese Eigenschaften nichts Schlechtes. Aber sie kénnen
dazu fuhren, dass die Arbeit und der wirtschaftliche Erfolg zum einzigen
Lebenszweck werden. Fleiss macht fiir Holderlin aus den Menschen
»allberechnende Barbaren«, fir die nur zahlt, was ihnen nitzt und etwas

eintragt. Auch daran hat sich bis heute nicht viel geandert.

Doch warum machen auch Wissenschaft und Religion Barbaren aus den
Menschen? Tragen diese kulturellen Praktiken nicht im Gegenteil dazu bei,
dass wir uns bilden und kultivieren? Die abendlindische Geschichte hat
sich anders entwickelt. Mit der Aufklirung wurde das mittelalterliche und
barocke Weltbild, das noch stark von der christlichen Religion getragen war,

erschiittert und allmihlich zu Fall gebracht. Aber warum fihrt diese



Entwicklung zu einer Spaltung der Menschen? Ein Beispiel kann das
deutlich machen. Die Naturwissenschaft, die mit der Aufkliarung so richtig
aufblithte, fand eine neue Erklirung fir die Entstehung der Erde. Aus
wissenschaftlicher Sicht ist die Erde durch einen Urknall in zeitlich grosser
Ferne entstanden. Fur den aufgeklirten Verstand ist diese Erklarung
einleuchtender als die Vorstellung der Religion, dass Gott den Himmel, die
Erde und alle Lebewesen in sieben Tagen geschatfen hat. Die beiden
Auffassungen lassen sich nicht unter einen Hut bringen. In der Folge
werden die Menschen auseinandergerissen, und sie stehen sich nun als
Aufgeklirte und Glaubige gegeniiber. Bei manchen von ihnen geht dieser
Riss sogar durch die eigene Person. Am Sonntag gehen sie in die Kirche,
unter der Woche betreiben sie Wissenschaft. Aufklirung und Wissenschaft
haben es entgegen ithrer Hoffnung bis heute nicht fertig gebracht, die Welt
restlos befriedigend zu erkliren und uns auf dieser Basis als Gemeinschaft
wieder zusammenzubringen. Die fortschreitende Spezialisierung in den
Natur- und auch in den Geisteswissenschaften bewirkte sogar eine noch
grossere Zersplitterung. Heute gibt es zwar Bemiithungen, interdisziplinar
zu arbeiten, aber das ist ein schwieriger Weg. Wissenschaftler aus einer
Disziplin wissen kaum, was in den anderen geschieht. Zudem hat jedes
Fach eine eigene Fachsprache und es ist mihsam, Begriffe zu finden, die
von allen Disziplinen akzeptiert werden.

Auch um die Religion ist es zu Hélderlins Zeit nicht besser bestellt. Trotz
der Anfechtung durch die Vernunft und die Wissenschaften glaubten
damals viele Menschen weiterhin an Gott. Obschon oft unwissentlich
orientieren witr uns auch heute noch an den zehn Geboten der Bibel, die

ein friedliches Zusammenleben ermdglichen. Also missten sich Holderlins



Zeitgenossen wenigstens durch die Religion miteinander verbunden fihlen.
Das bestreitet der Dichter aber vehement. Die Menschen sind nach seiner
Erfahrung »tiefunfihig jedes gottlichen Gefiihls«.

Was ist dieses gottliche Gefuhl? Es ist zunachst einmal die Fihigkeit, das
Gottliche und die Gétter in uns fihlen zu kénnen. Von der Formulierung
her heisst es aber ebenso, dass wir selber einen gottlichen Funken in uns
tragen, der in unserem Fihlen angelegt ist. Tatsachlich sagt Holderlin im
Gedicht Menschenbeifall: » An das Gottliche glauben / Die allein, die es
selber sind.« Und es ist genau dieses Geftihl des Goéttlichen, das die
Dichtung Hélderlins in uns wecken will. Denn es ist dieses Gefiihl, das uns
menschlich macht und es ist auch das Band, das alles Zerrissene

zusammenhalt.

Das gottliche Geftihl verindert dartiber hinaus unser Verhaltnis zur Natur,
und dabei denkt Holderlin an die 4dussere und innere Natur des Menschen.
Im Hyperion beklagt er, dass die Deutschen in dieser Hinsicht vollig

abgestumpft seien:

(...) wo einmal ein menschlich Wesen abgerichtet ist, da dient es seinem Zweck,
da sucht es seinen Nutzen, es schwiarmt nicht mehr, bewahre Gott! Es bleibt
gesetzt, und wenn (...) des Frihlings holdes Fest, wenn die Versohnungszeit der
Welt die Sorgen alle 16st, und Unschuld zaubert in ein schuldig Herz, wenn von
der Sonne warmem Strahle berauscht, der Sklave seine Ketten froh vergisst und
von der gottbeseelten Luft besinftiget, die Menschenfeinde friedlich, wie die
Kinder sind — (...) so bleibt der Deutsche doch in seinem Fach und kiimmert

sich nicht viel ums Wettet!



Hoélderlin schildert in diesem Abschnitt die Zeit der Tag- und Nachtgleiche,
eine Phase des Gleichgewichts, der Vers6hnung, der Gemeinschaft, in der
Unschuld, Freiheit und Friede herrschen. Weil der Mensch nicht mehr
schwiarmt, ist er aber stumpf geworden gegeniiber diesen wunderbaren
Wirkungen und Schénheiten der Natur. Schwirmen ist ein Wort, das viele
Bedeutungen hat. Zum einen verklaren, idealisieren, anhimmeln. Schon zu
Holderlins Zeit, aber erst recht heute, verstehen wir darunter ein Verhalten,
das zur Ubertreibung neigt und die Wirklichkeit fliehen mdchte.
Schwirmen bedeutet zum anderen auch lieben, feiern, preisen, verchren,
verherrlichen. Es ist dieses Bedeutungsspektrum, das Holderlin im Blick
hat, denn es umschreibt und prazisiert, was er unter dem goéttlichen Gefiihl
versteht.

Was wir lieben und verehren, mussen wir in seinem Wert auch erkennen.
An dieser Tatsache zeigt sich, dass das gottliche Gefuhl nicht auf ein reines
Gefthlserlebnis beschrinkt ist. Wenn wir es in uns entdecken und pflegen,
kommen wir im Gegenteil zu Erkenntnissen und es sind dies andere
Einsichten, als wir sie im rein nichternen Zustand bekommen hitten. Mit
ithnen veriandert sich auch unser Weltbild. Was die Natur betrifft, sehen wir
sie in diesem Fall nicht mehr nur als tote Materie, sondern erfahren sie als
ein lebendiges Wesen. Gleich im Anschluss an die zitierte Stelle sagt
Holderlin, was mit der Natur geschieht, wenn wir nicht mehr schwirmen.
Es ist ein Satz, dessen Wahrheit erst in unserem Jahrhundert in seiner

vollen Tragweite sichtbar geworden ist:

Aber du wirst richten, heilige Natur!



Es gibt heute immer mehr Menschen, denen bewusst wird, dass der
Klimawandel und auch das Coronavirus auftreten, weil wir die Natur
missachten und ausbeuten. Nach Holderlin musste man diesen
Missstinden aber nicht nur mit dusseren Massnahmen begegnen, sondern
auch mit einer veranderten Gesinnung. Das gottliche Gefiihl muss in uns
erwachen, und dann werden wir die Natur wieder als etwas Heiliges
begreifen und ehren, als etwas, das im Gleichgewicht ist. Nur durch diese
innere Anderung finden wir auch zu den angemessenen 4usseren

Massnahmen.

Nun ist aber noch immer nicht verstindlich, warum die Religion das
gottliche Gefthl nicht am Leben erhilt. Gerade dafiir wire sie doch
zustandig. Um einer Antwort auf diese Frage niher zu kommen, machen

wir nun einen Abstecher in Hélderlins Biographie.

Der Dichter ist 1770 in Lauffen am Neckar, einem kleinen Ort im
Schwabenland geboren. Er war das alteste Kind von Heinrich Holderlin
und Johanna Christiane Heyn-Hoélderlin. Vater Heinrich war Jurist und
arbeitete als Klosterhofmeister. Ein Klosterhofmeister verwaltet die
Einkinfte von ehemaligen Klostern fiir die protestantische Kirche.
Holderlins Vater wird als ein heiterer, geselliger und sorgloser Mann, aber
als nicht besonders geschaftstiichtig beschrieben. Er verstarb bereits im
zweiten Lebensjahr des jungen Fritz an einem Schlaganfall und hinterliess
der Witwe ein Vermdgen, das er um funf Prozent heruntergewirtschaftet

hatte. Zwei Jahre spiter heiratete Holderlins Mutter erneut. Threm zweiten
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Mann, Christoph Gok, werden #hnliche Eigenschaften nachgesagt wie
seinem leiblichen Vater. Auch Gok hatte das Familienvermogen verringert.
Neben einem Amt als Burgermeister betrieb er einen Weinhandel. Gok
hatte unzihlige Fasser eines schlechten Jahrgangs Wein erworben, die fur
viel weniger Geld verkauft werden konnten, als er fiir sie bezahlt hatte.

Als Holderlin neun Jahre alt war, verstarb auch Christoph Gok, und zwar
an einer Lungenentziindung. Das war ein schwerer Schlag fir den kleinen
Fritz, dem sein Stiefvater sehr viel bedeutet hatte.

Vollig andere Eigenschaften als ihren beiden Ehemannern werden
Holderlins Mutter nachgesagt. Sie wird als »ernst, leidmutig, gewissenhalft,
gottesfurchtig und sparsam« beschrieben, aber auch als »gesunde, zihe,
energische, unbeugsame, geschiftstiichtige, buchftihrende Person (...), die
bis ins hohe Alter hell im Kopf blieb und ihren Kindern ein nicht
unbedeutendes Vermogen hinterliess.« Holderlins Mutter hatte sieben
Kinder zur Welt gebracht. Allerdings verstarben vier davon schon kurz

nach der Geburt oder nach wenigen Jahren.

Die ersten Lebensjahre des Dichters waren also gepragt durch
Schwangerschaften und Geburten der Mutter und durch viele Todesfille.
Der frithe Verlust der beiden Viter war fiir ihn besonders schwer zu
ertragen. Einen Halt fand die von Leid geplagte Familie in der Religion.
Holderlins Mutter kam aus einer Pfarrersfamilie und hatte sich dem
Pietismus angeschlossen. Der Pietismus ist eine religiose Stromung, die
sich seit der Mitte des 17. Jahrhunderts in den protestantischen Gebieten
Europas verbreitet hatte. Sie entstand als Reformbewegung gegen die

Dogmatik der protestantischen Kirche. Thre Uberzeugungen hatten sich



aber zu Holderlins Zeit selbst schon wieder zu Dogmen verfestigt. Ziel des
Pietismus war das innere Wachstum im Glauben. Jeder Mensch hat nach
pietistischer Ansicht eine direkte Herzensbeziehung zu Gott, die ahnlich zu
sehen ist wie die des Kindes zum Vater. Sie entsteht durch eine Neugeburt
des Menschen, die infolge géttlicher Gnade eintritt. Bevor es zu dieser
Neugeburt kommt, mussen sich die Menschen der Erforschung ihrer
Stinden widmen und diese bereuen. Entgegen der Absicht des Pietismus
trug diese Erkundung des Innenlebens zur Individualisierung der
Menschen bei. Es war jedoch eine Entwicklung, die nicht den ganzen
Menschen erfasste. Vielmehr trug sie gerade zu jener Zerrissenheit der
Gesellschaft bei, die Holderlin im  Hyperion beklagt. Die extreme
Gewissensprifung der DPietisten erzeugte namlich einen Geist der
Knechtschaft, der zu Kleinmiitigkeit, Angstlichkeit, zu Selbstzweifeln und
Niedergeschlagenheit fuhrte. Damit brachte der Pietismus Menschen
hervor, die nicht an sich selber glaubten und sich als Folge davon auch

nicht getrauten, gegen die politischen Autorititen aufzubegehren.

Holderlins  Heimat, das Schwabenland, gehorte zum Flrstentum
Wiirttemberg. Im 18. Jahrhundert wurden die europiischen Staaten zum
grossten Teil von absolutistischen Herrschern regiert. Im Furstentum
Wirttemberg war von 1737 bis 1793 Herzog Carl Eugen an der Macht und
Ubte diese in typisch absolutistischer Weise aus. Er verschwendete Geld
und ignorierte wo immer moglich die Mitspracherechte der Burger.
Dadurch wuchs wie in Frankreich auch in Wirttemberg der Unmut gegen

das herrschende System.



1789, im Revolutionsjahr, war Hélderlin 19 Jahre alt. Er studierte zu dieser
Zeit Theologie am Tubinger Stift, einer Universitit, die unter der Aufsicht
des Herzogs stand. An der Universitit wie schon zuvor in den
Klosterschulen Denkendorf und Maulbronn, wo Holdetlin  seine
Gymnasialzeit verbracht hatte, herrschten streng autoritire Verhiltnisse.
Aus Holderlins Briefen wissen wir von »Verdriesslichkeiten, Chikanen und
Ungerechtigkeiten«, die er erdulden musste. Auch beklagte er sich tber
»ungesunde Luft im Stift, schlechte Kost, Misshandlungen, Druck und
Verachtung.«

Nach Ausbruch der Franzosischen Revolution sorgte Herzog Carl Eugen
mit seiner personlichen Aufwartung dafir, dass im Stift Ruhe, Ordnung
und Gehorsam bewahrt blieben. Der Geist der Revolution hatte aber
bereits auf die Tubinger Studenten tbergegritfen. Dazu eine Anekdote: Ein
Teil der Stiftler hatte einen Geheimklub gegriindet. Seine Mitglieder
richteten im Hof des Stifts einen Freiheitsbaum auf, um den die Studenten
provokativ  tanzten. Von Schelling, dem spiteren Philosophen,
Mitstudenten und Freund Holderlins wird erzihlt, dass er die Marseillaise,
die Nationalhymne der Franzosischen Republik, tbersetzt hatte, worauf
der Herzog dem jugendlichen Missetiter das Blatt unter die Nase hielt: »Da
ist in Frankreich ein sauberes Liedchen gedichtet worden, wird von den
Marseiller Banditen gesungen, kennt Er esP« Schelling leugnete nicht, sah
dem Herzog gerade ins Gesicht. Der Herzog erteilte den Versammelten
eine kriftige Riige und fragte dann Schelling, ob ithm seine Tat leid wire.
Darauf gab Schelling zur Antwort: »Duchlaucht, wir fehlen alle

mannigfach.



Holderlins Mutter war ganz im Sinne von Herzog Carl Eugen eifrig darum
bemuht, das Rebellische in ihtem Sohn in Schach zu halten. Holdetlin
wollte zu jener Zeit das Studienfach wechseln. Wie sein leiblicher Vater
hatte er das Bedirfnis, Jurisprudenz zu studieren. Doch die Mutter
verlangte Gehorsam und setzte seinem Wunsch massive Widerstande
entgegen. Holderlin gab nach. Noch viel mehr aber stellte sich die Mutter
gegen seine Berufung zum Dichter. Holderlin sollte Pfarrer werden und
heiraten, wie sein Grossvater und Urgrossvater mutterlicherseits. Mit der
Landeskirchenbehorde Wiirttemberg hatte seine Mutter vereinbart, dass
Holderlins gesamte Ausbildung vom Herzogtum Wiirttemberg finanziert
wurde. Als Gegenleistung war Holderlin dazu verpflichtet, nach Abschluss
des Studiums eine Pfarrei zu ubernehmen. Auch wenn er sich seiner
Mutter gegentiber haufig gehorsam zeigte, von seiner Berufung zum
Dichter liess er sich zu keiner Zeit seines Lebens abbringen. Fur thn war
Dichten der wahre Gottesdienst und mit einer Tatigkeit als Pfarrer nicht zu
vereinbaren. Ebenso hat die Mutter von ihrer Forderung nie abgelassen.
Das betrachtliche Erbe von Holderlins Vater, das ihm den Lebensunterhalt
als Dichter gesichert hatte, enthielt sie thm ein Leben lang vor. Sie kntipfte
die Auszahlung an die Bedingung, dass er sich endlich gehorsam zeigt und

ein Pfarramt ibernimmt.

Die prigenden Ereignisse seiner Kindheit und Jugend machen deutlich,
dass die Religion im Privatleben ebenso autoritire Verhiltnisse
hervorbrachte wie die Politik im 6ffentlichen Bereich. Sie verpflichtete die
Glaubigen und Untertanen zu Gehorsam, verbiindete sich so mit der

politischen Herrschaft und beide hielten die Menschen in Unfreiheit. Es ist



diese unglickselige Verquickung von religiéser und politischer Macht, die
das gottliche Gefuhl, die Liebe zur Natur, zum Geist und zu sich selber in
den Menschen allmihlich erstickt hatte und die sie fur Holderlin zu

Barbaren werden liess.

ITII. Unter Gottes Gewittern

Mit diesem Wissen wenden wir uns nun Holderlins Dichtung zu und
stellen als nichstes die Frage, woher die Inspirationen fir seine Gedichte
kommen. Die Antwort lautet: Von den Gottern — gemeint sind die
griechischen Gotter und Christus. Dass Holderlin an Goétter glaubt, mag
heutige Leser befremden. Schon fur die meisten Autoren seiner Zeit waren
die Gotter nur noch ein mythologischer Schmuck der dichterischen Rede.
Dichter aber, die von den Gottern sprechen ohne an sie zu glauben,
beschimpft Holderlin im Gedicht Die scheinbeiligen Dichter als »kalte
Heuchler«. Zwar lehnt er sich wie Schiller und Goethe gegen die autoritire
Bevormundung durch die institutionalisierte Religion auf, doch die G6tter
sind und bleiben fur ihn reale Michte. Dionysos, Apollon, Christus sind
Namen fiur Wesenheiten. Sie zeigen sich dem Menschen in Form von
Kriften, tber die dieser nicht verfiigt. Die meisten von uns anerkennen
heutzutage die Existenz solcher Michte noch am ehesten dann, wenn
etwas Unvorhergesehenes, set es sehr leidvoll sei es aussergewohnlich
gliickbringend, tiber ihr Leben hereinbricht. Nach Hélderlins Uberzeugung
kénnen wir nur menschlich sein, wenn wir mit dem Gottlichen in
Berthrung kommen, was auf einen weiteren Aspekt der Gotter verweist.
Aus dieser Perspektive stehen sie fur alles, was grosser ist als unser

Bewusstsein und das uns zur Entwicklung unserer Menschlichkeit anstosst.



Da jede und jeder von uns den gottlichen Funken in sich tragt, verfiigen
wir auch uber die Krifte fur dieses Wachstum.

Wie aber kommt es zu einer Begegnung mit den Goéttern? Anders als vielen
seiner Zeitgenossen 1ist Holderlin  nicht vom goéttlichen Gefiihl
abgeschnitten. Es lebt in ihm seit seiner Kindheit, und es ist dieses lebendig
gebliebene Geftihl, das ihm die Begegnung mit den Himmlischen
ermoglicht und das ihn, neben seiner sprachlichen Ausdruckstahigkeit, zum
Dichter pradestiniert.

Und wie kommt es zu den Inspirationen seiner Dichtung? Einmal mehr ist
es das gottliche Gefiihl, aber in einer gesteigerter Weise, in der Form von
Begeisterung, die den Dichter in den inspirierten Zustand versetzt. Durch
Begeisterung wird er mit Geist beschenkt. Zum Geist gehoren Ideen,
Erkenntnisse und schopferische Gestaltungskraft. Allerdings darf man sich
nicht vorstellen, dass Hoélderlin einfach dasitzt und auf die Eingebungen
der Gotter wartet. Er muss titig werden, damit etwas geschieht. Und er tut,
was alle Dichter tun: Er beschiftigt sich mit anderen Dichtern, in seinem
Fall mit den griechischen, aber auch mit den zeitgenossischen Autoren. Er
studiert zudem ausgiebig Philosophie, er klopft die Sprache auf all ihre
Aussagemoglichkeiten, Rhythmen und Klinge ab, er erweitert unablissig
seine Kenntnisse. Diese Aktivititen versetzen Holderlins Geist in
Bewegung, und so gerit dieser in einen feurig erregten Zustand. Davon
berichten viele Dichter. Nach Holderlin steht der Dichter im Moment der
Inspiration »unter Gottes Gewittern«, wie es in seinem Gedicht Wie wenn
am Fezertage heisst. Die Erschiitterung durch das Gewitter macht ihn

empfanglich fir Ideen und Gedanken, die neu, tiberraschend sind und von



irgcendwoher auftauchen und die — nach seinem Verstindnis — ein
Geschenk der Gottern sind.

Mit dieser Auffassung ist der Dichter, wie ithn Holdertlin versteht, ein
Priester. Der Priester begegnet den Go6ttern unmittelbar und was er dabet
von ihnen empfingt, kleidet er ins Gewand der Dichtung, um es den
Menschen weiter zu geben. Der Dichter-Priester ist ein Vermittler
zwischen Gottern und Menschen.

Mehr verallgemeinernd gesprochen sind die Inspirationen, die Hélderlin
empftangt, embeitsstiftende ldeen und Kriffe, aus denen eine neue Kultur
geboren werden soll. Doch obschon die Beziechung zu den Himmlischen
im Zentrum seiner Dichtung steht, bleiben diese immer ein Stick weit
fremd und unzuginglich, sie zeigen und entziechen sich im gleichen
Atemzug. Sich ithrem offenen Horizont anzunihern, bleibt ein stindiges
Abenteuer: »Komm! Ins offene Freundl« fordert Holderlin den Leser
seiner Dichtung in der Elegie Der Gang aufs .and auf. Deshalb, aber auch
weil in unserer Zeit, ja selbst fur Holderlin, die Gotter fern gertickt sind,
muss er thnen mit seiner Sprache entgegenkommen, er muss sich zu thnen
erheben, ithnen gleichsam zudichten. Seine Gedichte haben deshalb einen
gespannten, gehobenen Ton, sie klingen fremdartig fiir die Leser seiner
Zeitgenossen aber auch noch fir uns. Aber gerade wegen ihrer
Fremdartigkeit ist diese Sprache aufriittelnd fiir die machtvollen géttlichen
Inspirationen, durch die Keime fir eine neue Kultur gelegt werden sollen.
Es ist daher unumginglich, dass wir uns als Leser seiner Gedichte
anstrengen mussen, wenn wir seine Sprache verstehen wollen. Die
Vertiefung in Holderlins Sprache zahlt sich aber aus. Wir werden in diesem

Prozess lebendig, erheben uns innerlich, unsere Brust weitet sich, und wir



koénnen darauf hoffen, das gottliche Gefiihl ebenfalls zu erleben und so zur
Entstehung einer neuen Kultur beizutragen. Und nicht zuletzt eignen wir
uns auf diesem Weg neben reichen Kenntnissen eine Sprache an fir die
feineren und subtileren Erfahrungen unseres Menschseins, das heisst wir
horen auf, Barbaren zu sein.

Es ist wichtig zu sehen, dass Holderlin nicht dem hochmitigen Irrtum
verfallt, er konne allein mit seiner Dichtung eine neue Kultur
hervorbringen. In erster Linie kommt der Anstoss dazu von den
Himmlischen. Hélderlin dichtet gleichsam in threm Auftrag, und nur wenn
die ubrigen Menschen diesen Impuls aufgreifen, kann er sich zukinftig zu
einer gesellschaftlichen Wirklichkeit entfalten.

Eine solche, von gottlicher Priasenz erfillte Kultur gab es in der
abendlindischen Geschichte schon einmal, und zwar im antiken
Griechenland. Das antike Vorbild inspiriert Hoélderlin zur Vision einer
neuen Kultur der Gegenwart. Wihrend seiner Gymnasialzeit und seines
Studiums bekam er eine fundierte klassisch philologische Ausbildung. Er
lernte  Hebraisch, Latein, Griechisch und eignete sich umfassende
Kenntnisse der antiken Kultur an. Was aber vor allem wichtig ist: Hoélderlin
lebte mit seiner ganzen Seele und Vorstellungskraft in der griechischen
Welt. Er suchte und lobpreiste sie in seiner Dichtung, er liess sie dort
wiederaufleben, indem er die deutsche Sprache an das griechische
Versmass der anttken Oden und Hymnen anpasste, und er beklagte immer
wieder den Untergang der griechischen Welt. Um eine Vorstellung von
dieser Welt zu bekommen, zitiere ich die vierte Strophe von Brod und Wein.

Es geht hier nicht darum, den ganzen Inhalt zu verstehen, sondern eine



Erfahrung der Musikalitit und der rhythmischen Kraft von Holderlins

Sprache zu machen.

Seliges Griechenland! Du Haus der Himmlischen alle,

Also ist wahr, was einst wir in der Jugend gehort?

Festlicher Saall der Boden ist Meer! und Tische die Berge,
Wabhrlich zu einzigem Brauche vor alters gebaut!

Aber die Thronen, wo? Die Tempel, und wo die Gefisse,

Wo mit Nektar geftllt, Gottern zu Lust der Gesang?

Wo, wo leuchten sie denn, die fernhintreffenden Spriiche?
Delphi schlummert und wo tonet das grosse Geschick?

Wo ist das schnelle? Wo brichts, allgegenwartigen Gliicks voll,
Donnernd aus heiterer Luft tiber die Augen herein?

Vater Aether? So riefs und flog von Zunge zu Zunge
Tausendfach, es ertrug keiner das Leben allein:

Ausgeteilet erfreut solch Gut und getauschet, mit Fremden,
Wird’s ein Jubel, es wichst schlafend des Wortes Gewalt:
Vater! heiter! und hallt, so weit es gehet, das uralt

Zeichen, von Eltern geerbt, treffend und schatfend hinab,
Denn so kehren die Himmlischen ein, tiefschtitternd gelangt so

Aus den Schatten herab unter die Menschen ihr Tag.

Diese Strophe preist das vergangene Griechenland und kiindigt die
Riickkehr der Gotter in naher Zukunft und mit ihr die Erneuerung der
gegenwirtigen Kultur an. Holderlin sieht im Heraufdimmern eines neuen
Tags das Zeichen fiir diese Riickkehr. Der Tag ist die Zeit der Gotternahe,
am Tag bilden die Menschen eine Gemeinschaft, sie sind in festlicher,

geselliger und heiterer Stimmung vereint, und der Tag ist auch die Zeit der



dichterischen Inspirationen. Durch das dichterische Wort, das
rallgegenwirtigen Glicks voll« und »donnernd« tber uns hereinbricht,
werden wir in unserer Abgestumpftheit so sehr erschtttert, dass das
gottliche Getfithl wieder erweckt wird: »Denn so kehren die Himmlischen
ein, tieferschiitternd gelangt so / aus den Schatten herab unter die
Menschen ihr Tag.« lautet der Schluss der zitierten Strophe.

Der Tag und das dichterische Wort werden vorbereitet durch die Nacht,
denn so heisst es in der zitierten Strophe von Brod und Wein: »(...) es wachst
schlafend des Wortes Gewalt«.

Die Nacht als Gegenstiick zum Tag ist in der Logik von Holderlins
Gedicht die Zeit der Gotterferne. In der Nacht weicht das Glick, von
gottlichem Gefiihl erfillt zu sein, einem Gefiithl der Leere und des Mangels,
die Menschen sind getrennt voneinander. Und in der Nacht bleibt auch die
dichterische Inspiration aus. Die Nacht steht fir den Zustand, den
Holderlin im Hyperion beklagt, und fur unsere Taubheit gegentiber den
Himmlischen, wie er sie in der zweiten Strophe eines Gedichts mit dem

Titel Die Gotter darstellt:

Ihr guten Gotter! arm ist, wer euch nicht kennt,
Im rohen Busen ruhet der Zwist ihm nie,

Und Nacht ist ihm die Welt und keine

Freude gedeihet und kein Gesang ithm.

Brod und Wein verrit auch, was der tiefere Grund fir die Gotterferne ist.
Wir konnen die Gotter nicht mehr spuren, weil wir zu schwach geworden

sind, um ihre machtige Anwesenheit und die Fille ithres Lichts zu ertragen.



»Nur zu Zeiten ertriagt gottliche Fuille der Menschy, heisst es in der siebten
Strophe der Elegie. Aber das Leiden am nichtlichen Dunkel ist nicht
vergeblich. Es macht die Menschen langsam, aber allmihlich stirker. Die
Erneuerung unserer Kultur erfolgt deshalb nicht auf einen Schlag. Tag und
Nacht missen sich noch sehr lange Zeit abwechseln, damit die Menschen
von der Ubermacht des niher kommenden Lichts nicht iiberwiltigt werden.
Gotternihe und Gotterferne, Fulle und Leere, Gemeinschaft und
Einsamkeit sind wechselweise noétig, und deshalb sucht Holderlin diese
Gegensitze, ja Gegensitzliches tberhaupt, in seiner Dichtung in ein
Gleichgewicht zu bringen. Dieses Gleichgewicht ist allerdings anders als
bei Goethe und Schiller nicht statisch, sondern dynamisch, denn Hélderlins
Vorbild ist Pindar, ein antiker Odendichter, wihrend sich die beiden
Weimarer Klassiker an der plastisch statischen Kunst der Griechen

orientieren

IV. Schénheit: Das dynamische Gleichgewicht der
Gegensitze

Und damit sind wir bei der nichsten Frage zum Wesen der Dichtung
angelangt, nimlich wze Holderlins Dichtung ihrer Aufgabe gerecht wird, das
heisst unter anderem, wie sie die Gegensitze miteinander verbindet? Eine
von vielen Antworten finden wir in der ersten Strophe von Brod und Wein.
Sie wurde zu Holderlins Lebzeiten separat publiziert und gilt als eines der

schonsten Gedichte in deutscher Sprache:

Rings um ruhet die Stadt; still wird die erleuchtete Gasse,

Und, mit Fakeln geschmiikt, rauschen die Wagen hinweg.



Satt gehn heim von Freuden des Tags zu ruhen die Menschen,
Und Gewinn und Verlust wiget ein sinniges Haupt
Wohlzufrieden zu Haus; leer steht von Trauben und Blumen,

Und von Werken der Hand ruht der geschifftige Markt.

Aber das Saitenspiel tont fern aus Garten; vieleicht, dall

Dort ein Liebendes spielt oder ein einsamer Mann

Ferner Freunde gedenkt und der Jugendzeit; und die Brunnen
Immerquillend und frisch rauschen an duftendem Beet.

Still in dimmriger Luft ertonen gelautete Gloken,

Und der Stunden gedenk rufet ein Wichter die Zahl.

Jezt auch kommet ein Wehn und regt die Gipfel des Hains auf,
Sieh! und das Schattenbild unserer Erde, der Mond

Kommet geheim nun auch; die Schwarmerische, die Nacht kommt,
Voll mit Sternen und wohl wenig bekiimmert um uns,

Glanzt die Erstaunende dort, die Fremdlingin unter den Menschen

Uber Gebirgeshéhn traurig und prichtig herauf.

Wie jeder Dichter verleiht Holderlin seinen Aussagen mit Rhythmus, Klang
und Bildern Nachdruck, er gibt dem Atem des Gedichts mit der
wechselnden Liange der Sitze Raum, sein Wortschatz ist reichhaltig und
differenziert. Er entfaltet also alle Seiten der Sprache, um das Gedicht in
hochster Schonheit erklingen zu lassen. Schonheit ist fiir Holderlin das
lebendig bewegliche Gleichgewicht der Gegensitze.

Wir kénnen aus zeitlichen Griinden nur ein Verfahren herausgreifen, das
zeigt, wie Holderlin in dieser Strophe das Gleichgewicht herstellt. Die
Strophe fiihrt die Leser durch einen Kreislauf, indem sie den Ubergang
vom Tag in die Nacht darstellt, in der sich bereits wieder ein neuer Tag

anktndigt. In den ersten Versen splren wir, wie die Geschiftigkeit des



Tags langsam in Ruhe und Stille iibergeht. Die Strassen haben sich geleert,
die Stinde des Markts sind abgeriumt, die Menschen haben ihre Arbeit
niedergelegt und sind nach Hause gegangen. Mit der Ruhe und Dunkelheit
der herautkommenden Nacht rickt der Sehsinn in den Hintergrund.
Stattdessen beginnen wir zu héren, was im Lirm und Trubel des Tags
untergeht. Wir horen das Hinwegrauschen der Wagen, spiter ertont von
Ferne Musik, das Quellen des Brunnens dringt an unser Ohr, und die
Abendglocken erklingen. Die akustischen Vorginge der hereinbrechenden
Nacht stimmen uns gleichzeitig auch auf die sprachlichen Klinge des
Gedichts ein.

Weitere Sinne kommen ins Spiel. Wir riechen den Duft von Blumen und
spuren das leise Wehen des Abendwindes, das nach dem Wortlaut des
Gedichts die »Gipfel des Hains aufregt«. Dieses Bild ruft eine sinnliche und
seelische Wirkung des Abends zugleich hervor. Wir sehen, wie der
Abendwind die Wipfel der Baume sanft bewegt, und wir fithlen in uns eine
leise Aufregung, eine Erwartung aufkommen: Etwas Wunderbares wird
geschehen! Das ist die Stimmung, auf die das Gedicht von Anfang an
hinzielt. Und die Erwartung wird erfillt. Nun steigt geheimnisvoll der
Mond am Horizont auf, die Sterne beginnen da und dort zu leuchten, und
auf einmal ist die Nacht da. Holderlin nennt sie die Schwarmerische. Vom
Hyperion her wissen wir, dass er unter dem Schwirmerischen das gottliche
Gefihl versteht, jene innere Erregung, die unsere Stumpftheit, unsere Leere
und Isolation vertreibt. Holderlins Formulierungen zeigen, dass er die
Nacht als etwas Allumfassendes versteht. Er personifiziert sie, er nennt sie
die Schwirmerische, die Erstaunende, die Fremdlingin und zeigt damit,

dass sie sich sowohl ausserhalb als auch innerhalb von uns befindet. Sie ist,



wie gesagt, das Dunkel, das durch die Goétterferne in uns und um uns
herrscht. Deshalb ist die Nacht bet aller Pracht traurig und fremd. Da sie
aber durch den Mond und die Sterne nicht ohne Licht ist, da sie uns
erwartungsvoll und empfinglich stimmt und uns erstaunen lisst, kindigt
sie als Schwirmerische etwas an, das wir erst allmihlich kennenlernen
werden: Das Herannahen der Gotter, das Heraufdimmern eines neuen
Tags.

Indem die erste Strophe die Erwartung auf den neuen Tag weckt, werden
die Leser von Brod und Wein auf die folgenden Strophen des Gedichts
eingestimmt, sie werden auf das Ungewohnliche von Hoélderlins Ideenwelt
vorbereitet, aber ebenso auf den hohen Ton, die fremdartige Schonheit
und Musikalitit seiner Dichtung, und dadurch erwacht im Idealfall auch
ihre Bereitschaft, einen veridnderten Blick auf die Welt einzunehmen.
Damit bringt die erste Strophe von Brod und Wein, wie tUbrigens viele von
Hoélderlins  Gedichten, implizit die Voraussetzungen zur Sprache, die
vorhanden sein miissen, um uberhaupt die Erfahrung des Gottlichen
machen zu kénnen. Als Leser seiner Gedichte mussen wir deshalb seinen
Glauben an die Gotter nicht einfach nur hinnehmen oder ablehnen,
sondern wir bekommen die Moglichkeit zu verstehen, mit welchem Recht
seine Dichtung von all diesen Dingen spricht, die wir nicht kennen, von
denen wir aber gerade wegen der besonderen Art seiner Rede eine Ahnung
bekommen kénnen.

Insgesamt lasst sich die erste Strophe von Brod und Wein auch als eine
Meditation auffassen, die uns in die Stille fuhrt und zu tieferen und
ausseralltaglichen Erfahrungen verhilft. Die ubrigens heute so weit

verbreitete buddhistische Achtsamkeitsmeditation, die etwas Ahnliches



anstrebt, zeigt, dass sich viele Menschen nach dieser Stille und solchen

Erfahrungen immer mehr sehnen.

Brod und Wein ist in den Jahren 1800 und 1801 entstanden. In diesem
Gedicht hat sich Hélderlin vom Einfluss Schillers emanzipiert. Anfangs
schrieb er wie dieser Gedichte, die eine Darstellung von Gedanken und
Ideen sind. Er feierte in ihnen die Ideale der Schonheit, Freiheit, Liebe und
Harmonie. Diese Gedichte sind oft etwas abstrakt. Es fehlt ihnen am
Konkreten und Stofflichen. Anders als Goethe fliessen Holderlin die Bilder
nicht muhelos zu, er muss sich die Aneignung des Stofflichen hart
erarbeiten. Nach dem 28. Altersjahr kommt es aber zu einem Durchbruch.
Hoélderlin findet immer mehr zu seiner eigenen Sprache und schafft jenes
grandiose poetische Universum, von dem ich Ihnen heute nur einen
kleinen Ausschnitt zeigen kann. Diesen Fortschritt verdankt Holderlin
auch Susette Gontard, die in seinem 26. Altersjahr in sein Leben trat.
Holderlin nahm in jener Zeit eine Hofmeisterstelle in Frankfurt an. Ein
Hofmeister ist zustindig fir den Unterricht der Kinder von reichen
Burgerfamilien. Fir Holderlin, der ein Leben lang von Hofmeister- zu
Hofmeisterstelle gewechselt hat, war diese Form von Tatigkeit eine
Méglichkeit, Geld zu verdienen, die stets drohende Ubernahme einer
Pfarrei zu umgehen und daneben trotzdem dichterisch titig zu sein. Das 26.
Altersjahr Holderlins wird von ithm wie eine Neugeburt erlebt und ist reich
an glicklichen Erfahrungen. Der Hohepunkt dieser Zeit und seines Lebens
Uberhaupt ist seine Liebe zu Susette Gontard, der Ehefrau seines
Arbeitgebers. Sie wurde mit Jakob Gontard im 17. Altersjahr verheiratet.

Die beiden hatten vier Kinder und fiihrten eine Vernunftehe, die im



konventionellen Sinn gut war. In zeitgenossischen Berichten wird Susette
Gontard als ausserordentlich schéne und umfassend gebildete Frau
dargestellt. Sie gilt als »vollendete Schonheit von edler griechischer Gestalt
()«

Ludwig Zeerleder, ein Schweizer Finanzkaufmann und einer ihrer grossen
Verehrer, hatte Gbrigens den ersten Teil von Hélderlins Roman Hyperion
abgeschrieben und diese Abschrift Susette Gontard geschenkt, noch bevor
der junge Dichter in ithr Haus kam. Im Hyperion gestaltet Holderlin die
Liebe der Titelfigur zu Diotima und hat dabei unbewusst seine Beziehung
zu Susette vorweggenommen. Diotima verkoérpert Holderlins  Ideal
dichterischer Schonheit. Ihr Anblick ist der Beweis und der Garant, dass in
der Schonheit der Dichtung die Zerrissenheit der Zeit, unter der er so sehr
gelitten hat, geheilt werden kann, denn in Diotimas Schénheit kommen fur
ithn alle Gegensitze zum Schweigen. Gleichzeitig stellt Holderlin mit dieser
Figur auch sein Liebesideal dar. »Eh' es eines von uns beeden wusste,
gehorten wir uns an«. Mit diesen Worten wird Diotima im Hyperion
eingefiihrt. Und genau so scheint sich die erste Begegnung zwischen
Holderlin  und Susette Gontard abgespielt zu haben. Weil Susette
verheiratet ist, wehrt er sich anfinglich noch gegen das Gefthl ihrer
Zusammengehorigkeit. Trotz der Grenzen, die er sich gesetzt hat, schreibt
er aber bereits einen Monat spiter an seinen Freund Neuffer: »Mir geht es
so gut wie moglich. Ich lebe sorglos, und so leben ja die seeligen Gotter.«
Susette Gontard erwidert seine Liebe voll und ganz, und die Tiefe und
Bedeutsamkeit dieser Verbindung lasst die beiden alle gesellschaftlichen

Schranken in den Wind schlagen. Hoélderlin scheibt an Neuffer:



Susette Gontard



Ich bin in einer neuen Welt. Ich konnte wohl sonst glauben, ich wisse, was
schon und gut sey, aber seit ich's sehe, mochte' ich lachen tber all' mein Wissen.
Lieber Freund! es giebt ein Wesen auf der Welt, woran mein Geist Jahrtausende
verweilen kann und wird, und dann noch sehen, wie schiilerhaft all unser
Denken und Verstehn vor der Natur sich gegeniiber findet. Lieblichkeit und
Hoheit, und Ruh und Leben, u. Geist und Gemiith und Gestalt ist Ein seeliges
Eins in diesem Wesen. Du kannst mir glauben, auf mein Wort, dass selten so
etwas geahndet, und schwerlich wieder gefunden wird in dieser Welt. (...) Dass
ich jetzt lieber dichte, als je, kannst Du Dir denken. (...) O sei gliiklich, lieber
Bruder! Ohne Freude kann die ewige Schonheit nicht recht in uns gedeihen.

Grosser Schmerz und grosse Lust bildet den Menschen am besten.«

Susette Gontard ubertrifft Holderlins kithnste Erwartungen an die Liebe,
sie stellt seine hochsten Anspriiche an Wesenstiille, Geist, Schonheit sowie
an anmutigem und liebevollem Verhalten in den Schatten. Auf ihn, der
schon so oft die Erfahrung gemacht hat, wie uberspannt seine Hoffnungen
und Ideale sind, wirkt diese Erfahrung erlosend. Allem voran hat Susette
aber wie niemand zuvor an sein dichterisches Talent geglaubt und ihn in
der Zuversicht bestarkt, eine biirgerliche Existenz als Dichter aufbauen zu
konnen. Wenn man sich an das fehlende Verstindnis von Holderlins
Mutter fur seine Berufung erinnert, muss Susette Gontard Balsam fiir seine
Seele gewesen sein, und falls er zu diesem Zeitpunkt noch Zweifel an
seiner Eignung zum Dichter hatte, wird sie diese endgultig vertrieben
haben. Susette Gontard ist fir Holderlin, was Diotima fir Sokrates in
Platons Gastmahl war, von dem er diese Gestalt fur seinen Roman

Ubernommen hat. Sokrates, der im Guastmahl eine Rede uber Eros, das



Wesen der Liebe halt, hat sein ganzes Wissen von Eros erhalten, aber die
Kunst dartiber zu reden bekommt er von Diotima, einer weisen Frau und

Seherin aus Arkadien.

Auf das Glick himmlischer Seligkeit folgte allerdings schon bald die
Erntichterung. Im Hause Gontard herrschte reges gesellschaftliches Leben,
das den Liebenden wenig Raum fiir Nihe liess. Dazu kam, dass Hélderlin
als Hofmeister zum Dienstpersonal gehérte und man ihn dies hiufig
spuren liess. Zunehmend hort man deshalb in seinen Briefen Klagen wie

diese:

(...) dieses ganze Jahr haben wir fast bestindig Besuche, Feste und Gott weiss!
was alles gehabt, wo dann freilich meine Wenigkeit immer am schlimmsten
wegkommt, weil der Hofmeister besonders in Frankfurt Gberall das fiinfte Rad

am Wagen ist, und doch der Schiklichkeit wegen muss dabei seyn.

Im September 1798 kam es zu einem Zwischenfall mit dem Hausherrn.
Holderlin wurde in Gegenwart von Susette wie schon oft in seine
Schranken als Dienstbote verwiesen. Er reagierte mit Jahzorn auf die
Demitigung. Auch wenn Susette ithn rasch beruhigen konnte, hatte der
Auftritt zur Folge, dass Hoélderlin sofort den Koffer packte und noch in
der selben Nacht das Haus der Gontards fiir immer verliess. Nach der
Trennung von Susette Ubersiedelte er in das nahe bet Frankfurt gelegene
Homburg. Er blieb mit thr wihrend der ganzen Homburger Zeit, vom
September 1798 bis Mai 1800, in brieflichem und sporadisch in

personlichem Kontakt. Die Liebenden trafen sich jeweils heimlich am



ersten Donnerstag des Monats und tauschten ihre Briefe aus. Am 10. Juni
1800 kehrte Holderlin fur kurze Zeit zu seiner Mutter nach Nirtingen

zuruck. Die beiden sahen sich von da an nicht mehr.

V. »Dass ich so kalt, allzuniichtern und verschlossen werden

soll«

Es ist unubersehbar, dass die Zeit in Frankfurt fiir Holderlin eine Phase der
Erfillung und Férderung war. Seine Liebe zu Susette Gontard war so tief,
dass er sich anschliessend nie mehr auf eine Beziehung zu einer Frau
einliess. Mit dem Abschied von Susette droht auch sein dichterisches Feuer
zu erloschen. Er befiirchtet, dass sein Inneres zu Eis erstarren wird, wenn
er darum kiampft, sich von den Erschitterungen des Lebens (gemeint ist
auch die Trennung) nicht vernichten zu lassen. An die Schwester schreibt

er:

Ich kann den Gedanken nicht ertragen, dass auch ich, wie mancher andere, in
der kritischen Lebenszeit, wo um unser Inneres her, mehr noch als in der
Jugend, eine betaubende Unruhe sich hauft, dass ich, um auszukommen, so kalt
und allzuntchtern und verschlossen werden soll. Und in der That, ich fiihle
mich oft, wie Eis, und fuhle es nothwendig, so lange ich keine stillere
Ruhestitte habe, wo alles was mich angeht, mich weniger nah, und eben

desswegen weniger erschiitternd bewegt.

In einem Gedicht, das einige Zeit spiter, zwischen 1803 und 1804

entstanden ist, gibt Holderlin der Gefahr einer inneren Erstarrung und



Vereisung dichterischen Ausdruck. Es ist sein bekanntestes Gedicht
geworden und hat, wie wir gegen Ende dieses Vortrags sehen werden,

prophetischen Charakter.

Halfte des Lebens

Mit gelben Birnen hianget
Und voll mit wilden Rosen
Das Land in den See,

Ihr holden Schwine,

Und trunken von Kissen
Tunkt ihr das Haupt

Ins heiligntichterne Wasser.

Weh mir, wo nehm’ ich, wenn

Es Winter ist, die Blumen, und wo
Den Sonnenschein,

Und Schatten der Erde?

Die Mauern stehn

Sprachlos und kalt, im Winde
Klirren die Fahnen.

Wie in Brod wund Wein ist auch dieses Gedicht voll von Gegensitzen.
Holderlin feiert in der ersten Strophe einen Zustand der Lebensfille, der
Trunkenheit und Wirme, der Allverbundenheit und dichterischer
Inspiration und wird in der zweiten Strophe jih in eine Zeit geworfen, in
der dieser Segen abhanden gekommen ist und damit auch seine Fihigkeit

zu dichten.



Die beiden Stimmungen des Gedichts klaffen auseinander. Das ist aber nur
auf den ersten Blick der Fall, denn auch in diesem Gedicht hat Hoélderlin
die Gegensitze in ein lebendiges Gleichgewicht gebracht. Darauf deutet die
Wendung »heiligniichtern«, die am Schluss der ersten Strophe steht und die
in nuce die Zasur enthilt, welche die beiden Zustinde trennt. Das Wort ist
eine Neuschoépfung, in der sich die beiden Stimmungen des Gedichts
miteinander verschrinken.

Wie die erste Strophe von Brod und Wein stellt auch Helfte des Lebens einen
Ablauf dar. Wenn wir mit diesem mitgehen, kénnen wir sehr bald erkennen,
dass sich der Winter in der ersten Strophe schon leise anmeldet und dass
der Sommer in der zweiten Strophe noch ein Weilchen nachklingt. Der
lineare Gang des Gedichts wird also von einer voraus- und
zuriickgreifenden Bewegung uberlagert. Auf diese Weise erzeugt es ein
Gewebe, in dem sich die Gegensitze durchdringen.

Das Gedicht besteht aus drei Sitzen. Der erste Satz nimmt die ganze erste
Strophe ein und verbindet alles, was in ithr gesagt wird. Damit evoziert das
Gedicht in diesen Versen eine Welt, die noch nicht in Gegensitze zerrissen
ist. Das Land ist voller spatsommerlich reifer Friichte und blihender
Rosen und hingt mit seiner ganzen Fille schwer in den See. Dieses Bild
lisst an die Endphase einer Schwangerschaft denken. Es stellt ein
flichtiges Gleichgewicht zwischen Land und Wasser her, das heisst
zwischen Festem und Flissigem, Fassbarem und Unfassbarem. Doch das
Jahr schreitet weiter voran, und schon bald werden die Blumen und
Frichte in den See fallen, die Harmonie wird sich auflésen, Land und
Wasser trennen sich wieder. Noch ist aber der Hohepunkt dieses

Zustandes nicht erreicht. Dieser gipfelt in den »holden Schwinen, die in



ithrer Trunkenheit genau das tun, was die reifen Birnen und die Rosen
anktndigen. Sie tauchen ithr Haupt ins kithle Wasser. Die Schwine sind ein
traditionelles Bild fiir den Dichter, wahrend die Kisse auf den Musenkuss
anspielen, der fir die Antike den ekstatischen Zustand der dichterischen
Inspiration auslost. Einer dieser trunkenen Schwine ist aber auch der in
Liebe zu Susette Gontard entbrannte Holderlin. Sobald die Schwiane ihr
Haupt ins Wasser tauchen, klingt ihre Erregung ab. Erneut entsteht ein
momentanes Gleichgewicht, denn das Wasser ist nicht nur winterlich
niichtern, sondern nimmt auch die sommetrliche Trunkenheit der Schwine
auf, es ist »heilignichtern«.

Wenn die Schwine fiir den Dichter stehen, was symbolisiert dann das
Wasser? Was kiihlt die inspirierte Trunkenheit des Dichters so weit ab, dass
er vor lauter Ekstase nicht den Verstand und sein Ich verliert? Die erste
Strophe kennt niamlich noch kein Ich. Das Ich taucht erst in der zweiten
Strophe auf, wiahrend der die Inspiration am Abklingen ist. An dieser
Beobachtung zeigt sich erneut, dass Nacht, Nichternheit und Gotterferne
unerldsslich sind, denn ohne diese gibe es kein Ich und ohne Ich kein
Bewusstsein und keine Fretheit. Wie also wird die Trunkenheit des
Dichters ausgeglichen? Durch die Arbeit an der Sprache. Dichten ist bel
weiten nicht nur Rausch. Wir haben es bereits gesehen. Dichten setzt auch
viel Studium, viel Experimentieren und Feilen mit und an der Sprache
voraus. Nur so gelingt es Holderlin das lebendige Gleichgewicht aller
Gegensitze herzustellen, das fiir thn Schonheit ist und nur ein solches
Gedicht ist heiligntichtern. Das heiligniichterne Wasser ist also auch ein
Bild fiir die Tradition der bereits bestehenden Dichtungen. Aus Holderlins

Briefen wissen wir, dass er sich von den grossen Werken seiner antiken



Vorginger, aber auch von den Schriften Schillers oft regelrecht erdriickt
gefihlt hat. Auf seine dichterischen Hohenflige dirfte sich das
gelegentlich erntichternd ausgewirkt haben. Aber da das Wasser nicht nur
ntchtern, sondern auch ,heiligniichtern® ist, werden ihn die Werke anderer
Autoren ebenfalls geférdert und inspiriert haben, wenn er in ithre Welt
eingetaucht ist.

In der zweiten Strophe, die aus zwei Sitzen besteht, greifen Kilte und
Erntichterung um sich und miinden schliesslich in die Resignation. Dieser
Zustand stellt sich aber nicht sogleich ein. In den w-Lauten von »Weh mir,
wo nehm ich, wenn es Winter ist..« und in der Erinnerung an den
Sonnenschein, die Blumen und den Schatten der Erde klingt der Sommer
noch nach. Doch die Schatten kiindigen auch den Winter mit seiner
Dunkelheit, seiner Kalte und dem Starrwerden von allem und jedem an.
Statt des durchlissigen Wassers gibt es im Winter nur noch Eis und harte,
trennende Mauern. Es sind Bilder fir das beflirchtete Verstummen des
Dichters. Das Gedicht endet mit dem Klirren der Fahnen im Wind, mit

einem Gerdusch, das weit entfernt vom erhabenen und schénen Klang der

Holderlin’schen Gedichte ist.

VI. Zuviel des Guten: Hélderlins Zusammenbruch

Doch vorerst geschieht in Hélderlins Leben das Gegenteil. Die Trennung
von Susette Gontard hat ithn zu jenem Dichter gemacht, fiir den er seit
dem 20. Jahrhundert gefeiert wird. Was jetzt an Gedichten entsteht, gehort
zum Besten seines Werks. Es ist teuer erkauft, namlich nicht nur mit dem

Verlust der geliebten Frau, den er dichtend auszugleichen versucht,



sondern auch mit dem vollstindigen Scheitern seiner Bemithungen, sich als
Dichter und Birger eine Existenz aufzubauen.

Nach der Trennung von Susette Gontard beschiftigt er sich mit
unterschiedlichen Plinen, die ithn finanziell unabhingig machen sollen. Er
hat vor, eine poetische Zeitschrift mit dem Titel Iduna (germanische G6ttin
der Jugend, der Erneuerung und Unsterblichkeit) herauszugeben. Um
einen breiten Absatz der Zeitschrift zu garantieren, besteht der Verleger
darauf, dass auch berihmte Schriftsteller wie Goethe und Schiller
mitwirken. An dieser Forderung scheitert das Projekt. Schiller rit von einer
Zeitschrift grundsitzlich ab, die anderen Autoren, die Hélderlin anschreibt,
antworten meist nicht einmal. Voller Enttauschung schreibt der Dichter an

Susette Gontard:

Nicht nur Minner, deren Verehrer mehr als Freund ich mich nennen konnte,
auch Freunde (...) auch solche, die nicht ohne wahrhaften Undank mir eine
Theilnahme versagen konnten - liessen mich bis jetzt - ohne Antwort (...)

Schimen sich denn die Menschen meiner so ganz?

In seinem Absagebrief hat ihm Schiller versprochen, bei der Suche nach
einer Stelle behilflich zu sein, die Hoélderlins Vorstellungen und Fihigkeiten
entspricht. Damit kommt ein weiterer Plan ins Spiel. Er bittet Schiller, thm
einen Posten als Privatdozent fiir griechische Literatur an der Universitit
Jena zu verschaffen. Eine Antwort auf diese Bitte bleibt ithm Schiller
schuldig. Selbst Niethammer, ein Freund aus dem Tiubinger Stift, den er
ebenfalls darum ersucht, ihm zu einer Stelle als Dozent zu verhelfen, halt

es nicht fir notig, auch nur eine Absage zu schreiben.



Das dritte und wichtigste Projekt fur Holderlin ist das Verfassen einer
Tragodie, die ein Thema der griechischen Antike aufgreift. Der Tod des
Empedokles — so lautet der Titel des geplanten Dramas — ist die Geschichte
des Naturphilosophen, Arzt und Dichters Empedokles, der sich nach einer
Legende in den Atna gestiirzt haben soll. Als Hélderlin am  Empedokles
arbeitet, bereitet sich Wiurttemberg heimlich vor, den Herzog abzusetzen
und eine Schwibische Republik zu grinden. Holderlin ist als Mitwisser an
diesen Plinen beteiligt und hofft, sich mit seiner Tragodie als offizieller
Dichter der neu gegriindeten Republik etablieren zu kénnen. Doch auch
dieses Projekt scheitert. Ausgerechnet in der Zeit der geplanten
Wirttembergischen Revolution beginnt Frankreich, inzwischen von
Napoleon regiert, seinen Kurs zu dndern. Das Land braucht Frieden und
gibt das Signal, dass eventuelle umstiirzlerische Aktionen niedergeschlagen
wurden.

Damit haben sich samtliche Pline Holderlins zerschlagen. Er beginnt
wieder als Hofmeister zu arbeiten, zuerst in Hauptwil im Kanton Thurgau
bei der Familie Gonzenbach, anschliessend tritt er seine letzte Stelle in
Bordeaux beim Konsul Meyer an. Beide Arbeitsverhaltnisse enden nach
kurzer Zeit, und man weiss bis heute nicht weshalb. Holderlin erhilt von
jedem seiner Arbeitgeber beste Zeugnisse. Von Bordeaux kehrt er Ende
Juni 1802 zuriick und trifft iberraschend bei Matthison, einem Freund aus

der Stiftszeit in Tibingen ein. Dieser berichtet:

Er war leichenbleich, abgemagert, von hohlem wildem Auge, langem Haar und
Bart, und gekleidet wie ein Bettler. (...) Das scheusslich Bild hat sich mir sodann

genihert und mit dumpfer geisterhafter Stimme gemurmelt: Holderlin.



Es ist der erste grosse Zusammenbruch seiner seelischen und geistigen
Krifte. Ausgelost wurde er vermutlich durch die Nachricht von Susette
Gontards Tod, die am 22. Juni 1802 wviel zu frih an einer
Lungentuberkulose gestorben war. Man vermutet auch, dass Holderlin in
Bordeaux uber ihren kritischen Zustand informiert worden ist und dass er

deshalb so ubersturzt nach Deutschland aufbrach.

Trotz des zerstorten Eindrucks, den Holderlin bei seinen Freunden
hinterliess, entwickelte er aber in den Jahren 1802 bis 1804 eine kaum
fassbare Energie, mit der er sich geradezu besessen einigen hochst
anspruchsvollen Vorhaben widmete. So tbersetzte er die beiden
Sophoklestragodien  Kinig Oedipus und  Antigone und schrieb dazu
Anmerkungen, die gedanklich weit tber den Horizont seiner Zeit
hinausreichen. Und nicht zuletzt entstand in diesen letzten Jahren vor dem
endgiiltigen Ausbruch der Krankheit sein grosses hymnisches Werk.

Dass der Dichter nach dem Tod Susettes und nachdem seine Bemtihungen
um eine berufliche Absicherung gescheitert waren, tberhaupt zu seiner
Arbeit zurlickfinden konnte, verdankt er Sinclair, einem Freund aus den
Jugendjahren. Sinclair ladt ithn ein, nach Homburg zu kommen. Er verhilft
thm dort zu einer Proforma-Stelle als Hofbibliothekar beim Landgrafen
von Hessen-Homburg und bezahlt den Lohn aus der eigenen Tasche.
Holderlin verbringt seine Zeit nur noch mit Dichten. Er hat aufgehort, mit
seiner Familie und seinen Freunden zu kommunizieren. Er scheint zu
ahnen, dass thm nicht mehr viel Zeit bleibt, um seine dichterischen Plane

zu verwirklichen.



Das letzte Mobilisieren seiner Kriafte wurde mit einer immensen Fulle an
Inspirationen belohnt. Was lange Zeit ein Segen war, gestaltete sich aber
allmahlich fur Holderlin immer mehr zu einer Belastung: Er wurde vom
Zustrom an dichterischen Einfillen zusehends uberwiltigt. An einen

Freund schreibt er:

Sonst konnt ich jauchzen Uber eine neue Wahrheit, eine bessere Ansicht des,
das Gber uns und um uns ist, jetzt furcht ich, dass es mir nicht geh am Ende,

wie dem alten Tantalus, dem mehr von Gottern ward, als er verdauen konnte.

Tantalus, ein Konig der griechischen Antike, wurde von den Gottern
eingeladen, an ihrer Tafel zu speisen. Doch Tantalus missbrauchte ihre
Gastfreundschaft. Er stibitzte Nektar und Ambrosia, eine gottliche
Nahrung, die unsterblich macht. Die Gétter waren erztrnt und verstiessen
ithn zur Strafe an den untersten Ort des Hades, in den Tartaros. Dort war
er dazu verdammt, in alle Ewigkeit in einem Teich zu stehen, tiber dem
sich Zweige voller Friichte wolbten. Sobald Tantalus, durstig geworden,
aus dem Teich trinken wollte, zog sich das Wasser zurtick und wenn er
hungrig nach den Frichten griff, wurden sie von einem Sturm
weggewirbelt. Holderlin, der sich wie jeder Dichter nach Unsterblichkeit
sehnt, ist jedoch dem Andrang an Inspirationen immer weniger gewachsen.
Er befirchtet, dass thn die Goétter bestrafen und dass er das gleiche
Schicksal wie Tantalus erleiden muss, indem er die Kontrolle iber die Fulle
an Einfillen und den Verstand verliert und schliesslich nicht mehr dichten
kann. Etwas Vergleichbares ist tatsichlich geschehen. Holderlin litt unter

Depressionen und zunehmend an Tobsuchtsanfillen, die seinen



Mitmenschen unmotiviert und daher als Irrsinn erschienen. Sein Freund
Sinclair war mit Holderlins Zustand immer mehr Gberfordert, und schrieb

deshalb im Februar 1805 folgendes an seine Mutter:

Es ist (...) nicht mehr mdglich, dass mein unglicklicher Freund, dessen
Wahnsinn eine sehr hohe Stufe erreicht hat, linger eine Besoldung beziehe und
hier in Homburg bleibe, und ich bin beauftragt Sie zu ersuchen, ihn dahier
abhohlen zu lassen. Seine Irrungen haben den Po6bel dahier so sehr gegen ithn
aufgebracht, dass (...) die drgsten Mishandlungen seiner Person zu befiirchten
stinden, und dass seine lingere Freiheit selbst dem Publikum gefahrlich
werden konnte, und, da keine solchen Anstalten im hiesigen Land sind, es die

otfentliche Vorsorge erfordert, ihn von hier zu entfernen.

Die Mutter reagiert sogleich und lasst Holderlin am 11. September 1806
nach Tubingen abtransportieren. Er wehrt sich mit allen Kraften gegen die
gewaltsame Entmindigung. In Tubingen wird er von der Mutter in die
Klinik von Dr. Autenrieth eingeliefert, die damals zu den modernsten
psychiatrischen Anstalten des Landes zahlt.

Es gilt als erwiesen, dass der Aufenthalt in der Klinik seinem Zustand mehr
schadete, als dass er zur Besserung beigetragen hitte. Nach knapp einem
Jahr wurde Hélderlin aus der Klinik entlassen mit der Diagnose, an einer
unheilbaren jedoch nicht gemeingefihrlichen Geisteskrankheit zu leiden.
Diese Diagnose 1st heute umstritten. Die Fachwelt ist sich zum einen noch
immer nicht einig, woran Holderlin gelitten hat, ob unter Schizophrenie,
oder Depressionen oder ob seine Symptome — so die jingste Theorie —
von den vergiftenden Nebenwirkungen der Medikamente stammten, die

man thm in der Klinik Autenrieth und auch noch spiter verabreichte.



Wie auch immer: Holderlin hatte Glick im Unglick. Die psychiatrische
Klinik in Tdbingen arbeitete mit einem Schreiner namens Ernst Zimmer
zusammen. Zimmer war belesen und kannte Holderlins Briefroman
Hyperion, den er ausserordentlich schitzte. Er war erschittert vom
Schicksal des Dichters und nahm ihn nach der Entlassung von der Klinik
dauerhaft in sein Haus in Tubingen auf. Hoélderlin bewohnte dort ein
Turmzimmer mit Blick auf den Neckar. Bei seiner Entlassung aus der
Klinik hatten ihm die Arzte noch héchstens drei Jahre Lebenszeit in
Aussicht gestellt. In Wirklichkeit lebte er noch ganze 37 Jahre. Seine Mutter
besuchte ihn nie mehr. Sie starb 1828. Hélderlin starb am 7. Juni 1843.

Holderlinturm, Tiibingen



Friedrich Holderlin, 1843

Die Befiirchtung, endgtltig zu verstummen, die Holderlin in Halfte des
Lebens dichterisch gestaltet hatte, war wahr geworden. Zwar hat er in den
Tubinger Jahren gelegentlich, 6fters auf Wunsch von Besuchern, noch
gedichtet. Dadurch ist eine Rethe von Gedichten entstanden, denen
allerdings der hohe Ton seiner fritheren Werke fehlt. Sie sind wie von
jemandem gesprochen, der eine unendlich grosse Distanz zu allem hat, was
er sicht und sagt. Holderlin war sich des Unterschieds zwischen diesen und
seinen friheren Dichtungen vermutlich bewusst. Vielleicht hat er deshalb
die Tubinger-Gedichte nicht mehr mit seinem eigenen Namen signiert,
sondern mit Scardanelli oder Buonarotti. Ich schliesse meinen Vortrag mit

einem Vierzeiler aus dieser Zeit.



Die Linien des ILebens sind verschieden
Wie Wegen sind und wie der Berge Grenzen
Was hier wir sind, kann dort ein Gott erginzen

Mit Harmonien, ew’gem Lohn und Frieden.



